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TRANZICIJE

Janko Ljumovié

The paper gives an overview of plays of two national theatres
in Montenegro, the Montenegrin National Theatre in Podgorica
and the Zetski Dom Royal Theatre in Cetinje created in the con-
text of dominant transition topics — political, economic and
social aspects of the community. Through the analysis of select-
ed plays we are witnessing the dynamic process of redefining
the repertoire policies which through a proactive relation of the

community leads to the change of the mission of theatre.

Pozoriste izmedu tradicije i tranzicije predstavlja jednu od
mogucih zona tumacenja unutar koje se moze postaviti dilema
savremenih repertoarskih politika. Uz tradicionalne dileme
pozoriSnog repertoara koji se naslanja na dramaturSki krug
unutar dramske klasike ili izbora savremenih dramskih tekstova,
ili je repertoar platforma za umjetnicko istrazivanje koje nudi
nova inovativna autorska promisljanja kroz njegovu estetsku i
produkcijsku raznolikost.

Tranziciono okruzenje u kome djeluje pozoriste jeste stabilna
konstanta pozoriSta na prostoru Balkana. Tranzicioni kontekst
moze i ne mora da ima svoju refleksiju na pozoriste, posebno ne
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na repertoarske politike. PozoriSte Cesto ostaje u matrici tradici-
je 1 ne ostvaruje pozeljnu misiju koja povezuje politiku i
izvodacke umjetnosti, tj. ,,mogucnosti pozorista da zada udarac
su neogranicene, a ipak su rijetke.” (Rajnelt 2012: 37)

Izazovi tranzicije su ipak neizbjezni za pozoriste. Pregled i
analiza repertoara tzv. etabliranih pozorista u Crnoj Gori, moze
nam dati odgovore kada tacno dolazi do promjene u reper-
toarskim politikama, koja sama postaje tranziciona realnost,
tranziciona u odnosu na redefiniciju same misije pozorista.

Pozeljna redefinicija misije pozorista u tranzicionim drustvi-
ma nuzno ukljucuje pitanja participativnosti zajednice i javnosti
— zapravo pitanje glasi: Na koju javnost ra¢unamo kada promisl-
jamo repertoar i povratno, koje razloge prisustva nasa publika
pronalazi u pozoristu danas, sada i ovdje?

U crnogorskom pozorisnom kontekstu dva nacionalna teatra
predstavljaju ujedno i1 najveée centre pozoriSne produkcije.
Problemsko bavljenje njihovim repertoarima u odnosu na
postavljenu temu rada, dodatno nas dovodi do odgovornosti
upravo nacionalnih teatara posebno u kontekstu tzv. malih kul-
tura i pozorisnih sistema koji se dominantno naslanjaju na nji-
hovu ulogu u drustvu, ali i u kontekstu razvoja pozori$ne umjet-
nosti kao vaznog d¢inioca savremene umjetnicke scene.
»~Repertoar kao sistem znacenja podrazumijeva mogucnost
prepoznavanja odredenih tema koje ili u dramskom tekstu ili u
tekstu izvedbe, oznacavaju pokusaj stvaranja konteksta u kome
autenti¢no stvarate djela koja takvim izborima izmicu
tradicionalnim matricama »podrazumijevajuéeg repertoara«
koji emanira opet sli¢ne 1 podrazumijevajuce misije pozorista.*
(Ljumovi¢ 2014: 214)

Na taj nacin otvara se vazan dijalog kako unutar kulture, tako
i unutar zajednice. PozoriSte je medij koji ima mogucénost da
direktnije i nezavisnije od drugih otvara teme od znacaja za
zajednicu, pa i zbog toga $to je ono ,,najve¢a masina izmisljena
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za apsorbovanje kontradikcija: nijedna doneta kontradikcija ga
ne plasi.“ (Badju 2013: 37)

Tranziciona stvarnost na taj nacin stvara novum u pozoristu.
Repertoar postaje vazan arhiv koji postaje kulturno paméenje sa
razli¢itim perspektivama i pogledima na drusStvo koje se nalazi
u procesu promjena, S$to jeste osnovni oznacitelj samog pojma
tranzicije. Tranzicije kao najceSce koriStenog pojma kojim se
oznacavaju promjene u istocnoj i jugoistocnoj Evropi nakon
pada Berlinskog zida.

U Sirem evropskom kontekstu do kraja osamdesetih godina
XX vijeka, narocito u zemljama socijalizma pozoriste je domi-
nantno imalo javni karakter u institucionalnom aspektu, da bi
nakon devedesetih godina zapocelo svoj zivot u sistemu neolib-
eralne ekonomije i ideologije, koja dovodi do njegove komerci-
jalizacije 1 postepenog gubitka privilegija. Prica o njihovim
strukturnim slabostima postala je tema ukupne tranzicije kul-
ture, tema koja je bila od znacaja i za teoreticare i praktic¢are kul-
ture, kulturnog razvoja, kulturne politike, menadzmenta u kul-
turi 1 umjetni¢ke produkcije. Tema koju su producirali, s jedne
strane politi¢ari, a sa druge umjetnici i producenti. Taj dijalog i
dalje traje, zapravo mozemo rec¢i da je to izuzetno dinamican
proces koji nema ishodiste stabilnog modela. Stabilni model
jeste zapravo model budzetskih subvencija, koje po Draganu
Klaic¢u ,,ne mogu da budu pravo i obnovljiva privilegija“, ve¢ bi
ona trebalo ,,da budu podrska data zbog prepoznavanja jasne
koristi po drustvo®. (Klai¢ 2016: 29) Zapravo, za gradane kao
aktivnu publiku koja u sloZzenim drustvenim stvarnostima, i u
izazovima novih stvarnosti nalazi na scenama sadrzaj koji pred-
stavlja snagu jedne kulture da promovise najve¢e domete, kako
bi stvorila bogate obrazovne, diskurzivne i drustvene prilike za
publiku okupljenu oko njenih predstava.

Odgovori pozorista na drustveni kontekst ali i na javne kul-
turne politike uspostavljaju nove teatarske realnosti, pozorisne
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politike i prakse koje redefinisu ulogu javnog pozorista danas.
,,leatar kao javni prostor transformiSe se u prostor kolektivne
terapije, €iji je rezultat simbolicko pomirenje do kojeg (mozda)
dolazi na mikronivou zamisljene zajednice koja se uspostavlja
izmedu izvodaca i publike dok predstava traje.” (Puri¢ 2016:
213)

Analiza repertoara dva nacionalna pozorista u Crnoj Gori,
Crnogorskog narodnog pozorista u Podgorici i Kraljevskog
pozoriSta Zetski dom na Cetinju, tj. onog dijela repertoara koji
reaguje na druStveni kontekst, moze dati odgovore na prethodno
definisan okvir Citanja postavljene teme.

Arhiv predstava tako postaje svjedoCanstvo o vremenu
pocetka tranzicije 1 njenom toku u pozoristu. Predstave tvore
tematski krug koji na taj nacin unutar nacionalne dramaturgije
uspostavlja nove dramske tekstove koji direktno referisu na iza-
zove stvarnosti. Predmet analize su predstave i dramski tekstovi
koji pripadaju crnogorskoj savremenoj dramaturgiji, uz rizik da
¢e dio slike biti nepotpun zbog iskljucivanja predstava radenih
na osnovu drugih dramskih tekstova, kako unutar dramske
klasike, tako i savremene drame, i koje izlazi iz tranzicionih
tema. Napominjemo ih kao vazne, jer svojim izvedbenim prak-
sama takode referiSu na tranzicionu stvarnost i koje su takode
male naglasen politicki karakter i znacaj u javnosti, kako
struénoj tako i od strane publike, poput Gorskog vijenca i
Laznog cara u reziji Branislava Micunovica, Princeze Ksenija
od Crne Gore 1 Everyman Pilas Radmile Vojvodi¢,
Joneskomanije 1 Malogradanske svadbe Eduarda Milera,
Malogradani i Njegos i ja Paola Madelija.

Arhiv predstava Crnogorskog narodnog pozorista zapocCinje
predstavom Otpad — otadzbinsko-porodicne trice i kucine u
trinest slika, autora Ljubomira Purkovica, u reziji Nika Gorsica
(premijera 7. mart 2002), a nastavlja se predstavama
Montenegro Blues — Cetiri scene trivijalnog, komad iz tranzicije,
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autorke 1 rediteljke Radmile Vojvodi¢ (premijera 4. decembar
2004), Lasice, autorke Bojane Mijovié, u reziji Stevana Bodroze
(premijera 14. maj 2011), Leksikon YU mitologije, autorski pro-
jekat Olivera Frlji¢a i Jasne Zmak, koprodukcija NETA asoci-
jacije (premijera u Podgorici 6. decembar 2011), Jaja, autorke
NataSe Nelevié, u reziji Nika GorSica (premijera 23. mart 2012)
i kao posljednju mapiramo autorski projekat Borisa LijeSevica,
predstavu Ocevi su grad(ili) — premijera 5. april 2013.

Kraljevsko pozoriste Zetski dom tranzicione teme unutar svog
repertoara uvodi predstavom Enciklopedija izgubljenog vreme-
na, autora Slobodana Snajdera, u reziji Lidije Dedovi¢ (premi-
jera 10. novembar 2011) i nastavlja predstavama Leptir, autora
Aleksandra Radunovica, rezija Andra§ Urban (premijera 26.
april 2016), Dokle pogled seze, autorski projekat Arpada Silinga
(premijera 30. oktobar 2016), Kapital — Djeca, autorski projekat
Petra Pejakovi¢a (premijera 5. jun 2017), Sin, autorke Mirjane
Medojevi¢, rezija Mirko Radonji¢ (premijera 29. novembar
2017). Arhiv ,zatvara“ Kapital Karla Marksa u reziji Andrasa
Urbana (premijera 7. novembar 2018).

Odabrane predstave u cjelosti uspostavljaju dinami¢an narativ
tranzicije, one su mozaik pri¢a tzv. malih ljudi, mozaik koji
proaktivno uspostavlja dijalog sa zajednicom. Nastaju u osoben-
im drustvenim okolnostima, i svjedoce demokratizovanu reper-
toarsku politiku unutar modela nacionalnog teatra. Predstave
koje su oznacile promjenu u repertoarskim politikama dva
nacionalna teatra bile su predstave Otpad u Crnogorskom naro-
dnom pozoriStu i Enciklopedija izgubljenog vremena u
Kraljevskom pozori§tu Zetski dom. Sa njima je zapocet tzv.
tranzicioni krug.

U sluc¢aju Kraljevskog pozorista Zetski dom, aktuelni naslovi
posljednje dvije sezone (2016/17 i 2017/18), kao i novi naslovi
i koncepti za naredni period svjedoCe konzistentan pravac u
repertoarskoj politici koji se profiliSe kroz savremenu domacu
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dramu i izvedbene prakse koje referiSu na razlicita politicka i
socijalna pitanja zajednice, tako da se moze reci da je tranzicioni
kontekst postao okvir za drugorocno planiranje repertoara.
PozoriSte na taj nain postaje vidljivije u zajednici, ne samo
kroz proces partcipacije koja uvodi narativ zajednice na scenu,
ve¢ preuzima u crnogorskom kontekstu primat u odnosu na
dosadasnji dominantni uticaj Crnogorskog narodnog pozorista i
to kroz relevantnost umjetnickog rezultata, gostovanja i ucesce
na festivalima, arhiv pozori$ne kritike itd.

Odabrane predstave odrazavaju dramski i pozori$ni plural-
izam koji moZemo situirati u kontekstu drustvene tranzicije,
koja itekako uti¢e na odabir kako autorskih izbora i postupaka,
tako 1 same repertoarske politike koja nuzno mora djelovati u
ukupnoj drustvenoj tranziciji.

Predstave Ocevi su gradi(ili) 1 Dokle pogled seZe nastaju na
autenti¢nim ispovjedima, materijalu prikupljenom na osnovu
intervjua, i u njima imamo sadrzaj koji obuhvata teme odnosa
prema tradiciji i nasljedu, zatim optere¢enost materijalnim vri-
jednostima i pohlepe za novcem, ekonomska i klasna pitanja —
mozemo reéi puno toga Sto ¢ini nasu dominantnu stvarnost koja
ili turbulentno ili indiferenetno prozivodi sloZzene odnose u
savremenosti.

Dinamika tranzicionih procesa u kojima se suoCavamo sa
gubitkom sistema vrijednosti koje su balkanski prostor ucinili
prostorom urusavanja i javnog i privatnog zivota nuzno mora
imati svoje mjesto u pozoriStu. PozoriSte na taj nain postaje
politicki teatar, koji svoju politi¢nost konstituSe u narativima
zajednice. ,,Tek kada politicko kazaliSte uspije gledaoce uvuéi u
situacije, zbivanja, ono uspostavlja javnost koja je njegovo naj-
markantnije obiljezje.” (Melchinger 1989: 17)

Upravo pomenute predstave bice odabrane kao studija
slucaja za predmetnu analizu teme pozorista izmedu tradicije
i tranzicije.
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Ocevi su grad|(ili) za koju se u Biltenu festivala Pozori$ni sus-
reti BIH Brcko 2013. istiCe da je ,,predstava ostvarila potpuni
efekat u pokazivanju pojavnosti do koje mjere moze ici
pasivizacija drustva. Do one gdje i u kojoj pozoriste mora reago-
vati. | teatarski ¢in u produkciji podgorickog Crnogorskog nar-
odnog pozorista je reagovao mnogo prije i efikasnije od svih
drustvenih institucija® (Vukadinovi¢ 2013: 3).

Kontekst na sceni i dejstvo sa publikom u pomenutoj predstavi
dovodi do drugacije vrste plenuma, debate u kojoj i tzv. mali
¢ovjek, anonimni gradanin i na sceni, kroz tekst u postupku ver-
batim pozorista i u gledalistu proizvodi kontekst bolnih iskusta-
va tranzicije koje razgraduju drustvo na nacin koji dovodi do
svih onih anomalija i zamki u kojima Zivimo, a za koje smo i
sami odgovorni. Autor Boris LijeSevi¢ je u postupku rada na
predstavi postavio sebi cilj da prepozna dramu mjesta, da je
razumije i estetizuje i da je pusti da progovori sa pozornice.
Rekao je: Praviti predstavu SADA I OVDJE.

Teatrolog Jovan Cirilov jednu svoju kolumnu posveéuje pred-
stavi: “Za nekog bi ta stvarnost bila iz Zivota pretociva
realisticna prica ili pak uvijek privlatan satiri¢ni kabare.
Medutim, za LijeSevi¢a ta stvarnost ne odgovara nijednom
postoje¢em pozoriSnom zanru. I zato se rodila predstava ‘Ocevi
su grad(ili)’ s tajanstvenim zagradama iz naslova, kao i one
merdevine usred predstave kao Sarena laza, kojom kao da se
metaforicno kaze da se njima u tom druStvu ne moze navise, ¢ak
ni uz stihove ‘Luce mikrokozma’. Jeste to je teatar o tekucoj
crnogorskoj tranziciji, ali daleko viSe scenski prikaz sudbina
pojedinaca, kod kojih se kao kod Cehova (3to je neko sjajno
uocio) uvijek zna koliko para ko ima u dzepu. A ovoga puta
koliko kredita lik iz komada ne moZe da otplati lokalnoj banci.!

Dokle pogled seze pricu tranzicije nastavlja kroz isti postupak,
sa dodatnom motivacijom madarskog reditelja Arpada Silinga,

1 Cirilov, Jovan: ,,Crnogorsko danas i ovdje®, Blic, 17. 05. 2013.
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Cije ga isto¢noevropsko iskustvo pretoceno u teatar, pozicionira
kao jednog od vodeéih reditelja savremenog evropskog pozoris-
ta. Poput njegove Cuvene predstave Crna zemlja (Fekete
orszag/Black Land) u kojoj se deSavaju razne tranzicione
»Zadosti“ smjesStene u idealno Cistoj svijetloj sceni kutiji u formi
politickog kabarea. Reditelj u programskoj knjizici predstave
upravo isti¢e univerzalnost teme: ,,Ovo nije specifi¢no
crnogorska pric¢a. lako se sluzimo toponima, ne mozemo je
povezati iskljuCivo sa Balkanom. Koriste¢i se iskustvima i
liénim dozivljajima glumaca, kao i mojim iskustvima iz
Madarske i Evrope, pricamo pricu o nekoj vrsti stono-evropl-
janstva, kao generalnom Zivotnom osjecaju.“ Tranziciju koja
uvijek nosi dileme izbora pravog puta, reditelj sa glumcima
definiSe viSe nego uspje$no, odnosno u predstavi se odslikava
kontekst tranzicionog drustva. U svom rediteljskom tekstu nas-
tavlja: ,,Svi do jednog su kompleksni likovi, ispunjeni nadama i
strahovima. Oni sanjare i kroje planove, iako nijesu sposobni da
procijene $to je relanost. Ne mogu da stanu na svoje noge i zbog
toga svi oc¢ekuju nesto od drugoga, pomoc¢ ili rjeSenje, ali na
kraju ipak ostaju sami sa svojim patnjama. Izuzetno jako mogu
i da se smiju i da placu, samo §to djelujuci ne Cine nista: nijesu
u stanju da donesu prave odluke.*

Odabrane predstave predstavljaju vazan izazov za nacionalna
pozorista, koja nerijetko ostaju izvan matrica politickog ili tzv.
angazovanog repertoara, jer savremeno i politicko mozda ne
znac¢i dovoljno ,,nacionalno“. Upravo je suprotno, nacionalni
interes danas mora biti ideja boljeg i pravednijeg drustva, ili kao
primjer uspjeSne emancipatorske prakse koja je osnova same
istorije pozorista, pozorista i drame.

Atmosferu sa premijere predstave Ocevi su grad(ili), koja se
ponavlja u svakoj izvedbi svjedoCi pozorisna kriticarka Ana
Tasié. ,,Zbog neuobicajeno direktnog otvaranja glumaca, skoro
kao da je re¢ o obliku psihodrame, gledaoci su njihovu igru
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primili sa ogromnim poverenjem, saose¢anjem i kouceSc¢em,
toliko da se u sali CNP-a zaista mogla osetiti gustina razmene
energije...Ovakve predstave su vazne zato S$to vracaju opti-
mizam i (izgubljenu) veru u to da je i dalje mogucée praviti
pozoriste koje nas duboko pomera i izaziva stvarna suocavanja
sa nama samima‘2,

U slucaju savremenog repertoara Crnogorskog narodnog
pozoriS§ta mozemo zaklju¢iti da su tranzicione teme bile
pojedinacni segment ukupnog repertoara, nasuprot Kraljevskom
pozoristu Zetski dom, koje dominantno unutar projekta FU
Collective Play gradi konzistentan repertoar tranzicije koji
dovodi i do pozeljne redefinicije misije pozorista, u odnosu na
njegovu raniju viSegodi$nju nekapacitiranost da pronade sop-
stveni identitet u odnosu na specifi¢nosti koje ima u kulturnoj
istoriji, tj. okolnost da je izbjeglo zamku da postane institucija
koja Zivi samo od svoje tradicije. PozoriSte na Cetinju taj nacin
postaje vidljivije u zajednici, ne samo kroz proces partcipacije
koja uvodi narativ zajednice na scenu, ve¢ preuzima u
crnogorskom kontekstu primat u odnosu na dosadasnji domi-
nantni uticaj Crnogorskog narodnog pozorista.

Komparacija dva repertoara dovodi do odgovora na pitanje —
Sto je danas pozoriste bez konteksta i kontekstualizacije
otvorenih pitanja zajednice? Politicka istorija pozorista svjedoci
da je politi¢ko u njemu mjera njegovog uspjeha. Istovremeno,
takav repertoar predstavlja i uspjeh same politike kao emancipa-
torske i razvojne prakse za zajednicu. Uspjeh je zapravo i nova
publika ili povratak stare publike, koja pozoriStu vraca intelek-
tualni 1 politi¢ki znacaj. PozoriSte na taj nacin postaje meeting
point (tacka susreta) zajednice u kojoj razliCiti akteri vode
debatu oko kljucnih izazova danasSnjice. PozoriSna javnost
odgovorna je dakle, za pozicioniranost samog pozoriSta unutar

2 URL: http://www.politika.rs/rubrike/Kultura/Jake-emocije-u-crnogor-
skom-teatru.lt.html (12. 09. 2015)
www. maticacrnogorska.me MATICA, br. 76, zima 2018. 185




opste javnosti, dakle communitasa tj. zajednice koja je od helen-
skog perioda pozoristu dala tu privijelgiju da bude javna umjet-
nost, stvorena i podrzana idejom da ima opsti drustveni interes.
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